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The aim of this thesis is to examine how Jan Svenungsson’s chimney sculptures are connected
to a local and a global context. The focus of the examination is on the chimney project as a
whole as well as a closer look at the chimney sculpture Tenth Chimney and the park,
Tegnérparken where the sculpture is placed. The chimney project is made up of a series of
chimney sculptures placed at different locations. The chimney sculptures follow the rule that
each new chimney is a meter taller than the one before.

The method of the analysis is in accordance with semiotic theory with a study of the
denotative level followed by the connotative level. The foundation of the examination consists
of theories of space, territoriality, signs and actor-network theory.

The result of the study is that the chimney project is able to operate simultaneously on a
local and global level as well as a physical and an abstract level. The very physical and
grounded effect of the chimney’s form creates an inevitable material interaction between the
sculpture and its physical environment. This makes it possible to create a strong sense of
belonging to the park and the sculpture for the neighborhood’s residents. A global network of
the chimney sculptures and other actors with a relation to the chimneys is created when
meaning is transported within the network.

Jan Svenungsson reverses the conditions of the global market, instead of the
homogeneity and anonymity which usually characterizes the global mass production the
chimney project emphasizes workmanship and the collective and collaborative production
process.

Titelsida: Bild 1. Jan Svenungsson, Den tionde skorstenen (2015), Tegnérparken, Uppsala. Tegel, 19 meter hdg. Foto: Maria
Cheng Herelius.
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Inledning

En varm och kvalmig sommardag sitter jag pa en biank utanfor Mori Art Museum i Tokyo
hinford av Louise Bourgeois spindelskulptur Maman (bild 2). Den massiva skulpturen &r 9,3
meter hog och vid den bredaste punkten 10,2 meter bred; savél blickar som rorelse styrs av
skulpturens skrymmande nérvaro. Trots att jag sitter framfor denna i6gonfallande vy far jag
en fornimmelse av en annan bild, en klon av den tidigare ndmnda jattespindeln framfor
Moderna museet i Stockholm fran 2015. Genom att skulpturen Maman finns i sju exemplar
och att dessa ér placerade i olika stider och pa flera kontinenter gor verket inte endast ansprak
pa platsen utanfor Mori Art Center utan gor dven ansprak pa att vara ett internationellt och
globalt konstverk. Detta ansprék tycks for mig vara naturligt i en metropol som Tokyo men
jag frapperas av tanken pa en skulptur som gor liknande ansprak i mina hemtrakter.

Niéstan varje dag cyklar jag forbi Tegnérparken som rymmer den tornande skulpturen
Den tionde skorstenen gestaltad av konstniren Jan Svenungsson. Liksom Louise Bourgeois
Maman tar den 19 meter hoga skorstenen upp mycket plats och liksom jittespindeln
ar skorstenen en del av ett internationellt ssmmanhang genom att den 4r en av tio skorstenar
som finns pé olika platser virlden over.

Ett offentligt konstverk som Den tionde skorstenen paverkar platsen dér den ar beldgen
bade fysiskt och idémaéssigt. Tillika paverkar den offentliga konsten de ménniskor som ror sig
i rummet som konstverket dr en del av. Att den offentliga konst som omger oss i var stadsdel
och vart territorium dr en viktig angeldgenhet klargjordes i och med den heta debatt som
vécktes 1 Uppsala kring den resliga skorstenen 1 Tegnérparken.

Offentlig konst blir ofta starkt associerad till en plats och &ven vice versa. Samtidigt ar
det inte ovanligt att konstverk &r producerade i flera exemplar som stélls ut pa olika platser
vilket kan leda till att konstverk associeras med flera miljéer och platser pa en och samma
géng. Ett vildigt intressant fenomen som kan generera den dar lustiga kénslan av att uppleva

flera platser simultant som jag fick erfara i Tokyo.



Bild 2. Louise Bourgeois, Maman (2002) utanfor Mori Art Museum, Roppongi Hills, Tokyo. Brons, stdl och marmor,
10.23 x 9.27 x 8.91 m. Foto: Kerstin Herelius.

Syfte och fragestillningar

Syftet med foreliggande uppsats ér att undersoka hur ett offentligt konstverk samtidigt
interagerar i ett lokalt och ett globalt sammanhang. Det lokala och det globala studeras i
relation till Jan Svenungssons skorstensprojekt med fokus pa skulpturen Den tionde
skorstenen och platsen Tegnérparken i Uppsala. Den offentliga konsten paverkar platsen
samtidigt som platsen paverkar den offentliga konsten, denna vixelverkan &r ndgot som
kommer att undersdkas i denna uppsats.

Den platsspecifika konsten befinner sig i ett rum och ett territorium vars produktion
paverkas av och paverkar konsten. Siledes ar detta ndgot som kan studeras for att fa en
djupare forstéelse av ett konstverk. Konsten verkar emellertid inte endast inom ett begrénsat
omréde s for att fa en helhetsbild av konstverkets verkan krévs dven en kartlaggning av hela

det ndtverk av aktorer som konstverket dr en del av.



Fragestillningar:

e Hur verkar konstverket Den tionde skorstenen i relation till en lokal plats?

* Hur verkar konstverket Den tionde skorstenen och Jan Svenungssons skorstensserie i
ett globalt sammanhang?

* Hur kan Jan Svenungssons skorstensserie forstas utifran Baudrillards begrepp
simulacrum och simulering?

¢ Hur kan Jan Svenungssons skorstensskulpturer forstds som heterotopier?

Material

Uppsatsens undersokning kommer att utga fran Jan Svenungssons skorstensprojekt med
sarskilt fokus pa skulpturen Den tionde skorstenen (2015) och Tegnérparken i Uppsala.
Ytterligare kéllor av intresse for arbetet dr Jan Svenungssons och Catharina Gabrielssons
Bygga skorsten = Building chimneys (2008), samt Jan Svenungssons hemsida,

WWW. ] ansvenungsson.Com.

Teoretiska utgingspunkter

For att kunna svara pa de fragor som har stillts presenteras teorier kring rum, territorialitet
samt aktorer och nitverk som teoretisk bakgrund. Henri Lefebvres teorier som behandlar
produktionen av rum &r grundvalen for detta arbete; nagot som Mattias Kérrholms
territorialitets begrepp bygger vidare pd. Aktor-nédtverksteori kommer att anvindas till att
forsta hur skorstensskulpturerna verkar i relation till varandra och andra aktorer. Slutligen
kommer Foucaults begrepp heterotopi tillimpas pa Jan Svenungsson skorstenserie for att

forsta den simultana upplevelsen av det virtuella och det reella.

Produktionen av rum

Lefebvres teorier kring rum [space] undersoker produktionen av rum och forsoker fora
samman det mentala rummet (det filosofiska rummet) med det reella rummet (det sociala eller
fysiska rummet). Lefebvre beskriver en triad av koncept som beskriver det sociala rummet —
rumslig praktik [spatial practice], representationer av rum [representations of space] och
representativa rum [representational space].

Rumslig praktik [Spatial practice] eller det varseblivna rummet [perceived space]
definieras som produktion och re-produktion dér varje social formation karaktériseras av

uppsittningar av rumsliga kinnetecken och specifika platser. Den rumsliga praktiken &r det



rum som vi uppfattar under vart vardagliga liv och den kroppsliga erfarenheten som vi kan
uppleva genom hinder, sinnesorgan och andra delar av kroppen.'

Representationer av rum [representation of space] eller det forestdillda rummet
[conceived space] beskriver det konceptuella rummet. Representationer av rum &r knutet till
produktionens relationer och den ordning som dessa relationer inverkar pa kunskap, tecken
och koder. Det forestdillda rummet r vetenskapsminnens, planerarnas och teknokraternas
rum, da det forestdllda rummet tillhor de personer som likstiller det forestdllda med det
varseblivna och det levda. Rummets koncept har en benégenhet att bilda ett system av verbala
och intellektuellt utformade tecken.”

Representativa rum [representational space] eller det levda rummet [lived space] &r
framst anvdndarnas eller invanarnas rum, ett rum som levs genom associationer av bilder och
symboler. Det representativa rummet forkroppsligar en komplex symbolism, som bade kan
vara och inte vara kodad. Det representativa rummet skapas med hjélp av historia — ett folks
historia eller en individuell persons historia. Det levda rummet har dven en affektiv kdrna och

en temporal aspekt. Exempel pa representativa rum ir barndomsminnen och drémmar.’

Simulacra och simulering

I Baudrillards bok Simulcra and simulation undersoks begreppen simulacrum och simulering.
Simulacrum beskriver ett tecken som refererar till ndgot som inte existerar eller aldrig har
existerat.” Baurdrillard beskriver dven begreppen dissimulera och simulera — att dissimulera
ar att latsas [pretend] att man inte har det man har och att simulera &r att fingera [feign] ha det
man inte har.’ Simuleringen har forlorat de ursprungliga referenserna vilket skapar en
hyperreell verklighet med modeller av det reella som saknar en ursprunglig kélla. Baudrillard
anvander kartan som en liknelse for att beskriva det hyperreella, kartan foregas inte langre av

ett territorium, det 4r istéillet kartan som genererar territoriet.®

Heterotopi
Michel Foucault stéller begreppet heterotopi [heterotopia] 1 kontrast mot begreppet utopi

[utopia]. Utopin presenterar en perfekt eller uppochnedvénd version av det verkliga samhillet

men de &r i grunden overkliga rum. Heterotopin ér ddremot en verklig plats som uppstar vid

! Henri Lefebvre, The production of Space (Oxford: Basil Blackwell, 1991), s 38, 40.

> Lefebvre 1991, s. 33, 38-39.

* Lefebvre 1991, s. 39-42.

* Baudrillard, Simulacra and Simulation (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994), s. 6.
® Baudrillard 1994, s. 3.

% Baudrillard 1994, s. 1.



skapandet av samhillen, som en slags konstruerad ufopi dir alla platser som kan finnas i ett
samhélle simultant representeras, ifragasdtta och inverteras. Ett exempel pa en heterotopi ér
spegeln som existerar i det blandade och gemensamma utrymmet mellan de tva platserna
utopin och heterotopin. Spegeln kan beskrivas som en platslds plats alltsd dr den en utopi. 1
spegelns utopi ser jag mig sjalv dir jag inte finns. Spegeln &r en heterotopi eftersom den

existerar i verkligheten och samtidigt projicerar en spegelvind virtuell bild.”

Territorialitet

Mattias Kérrholm definierar territorialitetsbegreppet som en avgriansad och verksam kontroll
samt som en rumslig institutionalisering. Den forsta beskrivningen ger uttryck for den
rumsliga kontroll som etableras i ett territorium med betoning pa sjélva effekten och inte
avsikten eller personen som ger upphov till kontrollen. Institutionalisering innebir att
territorialiteten far fastare former. Uttrycket ger utrymme for gradering, ett omrade kan vara
mer eller mindre territoriellt.”

Fyra olika produktionsformer definieras av Kérrholm — territoriell strategi, territoriell
taktik, territoriell association samt territoriell appropriation. Territoriell strategi och
territoriell taktik ar begrepp som anvénds for att beskriva den aktiva kontrollen dér
tillgéngligheten avsiktligt inskrinks.” Territoriell strategi r den avsiktliga och formella
planeringen av produktionen av territorialitet som ofta dr professionell. Den ferritoriella
taktiken diremot ir ofta personlig och inte professionell eller formell.'" Ett territorium som
verkar genom att det dr anknutet till ett sérskilt bruk eller bruksform kan definieras som en
territoriell association."' Slutligen innebir den territoriella appropriationen att ett territorium

produceras genom att ett omrade anvinds upprepat av en person eller grupp.'

Aktor-nitverksteori (ANT)

Aktor-néatverksteori [actor-network theory] som forkortas ANT dr en materialistisk-semiotisk
metod."? En metod som har utvecklats inom omradet STS (science and technology studies)

eller teknik- och vetenskapsstudier utformad akademiker som Bruno Latour, John Law och

" Michel Foucault, “Of Other Spaces”, Diacritics, vol. 16, no. 1 (1986), s. 24, DOI: 10.2307/464648

¥ Mattias Kérrholm, Arkitekturens territoralitet: Till en diskussion om territoriell makt och gestaltning i stadens
offentliga rum (Diss., Lunds universitet, 2004), s. 77-78.

? Kiarrholm 2004, s. 83-84.

' Kérrholm 2004, s. 83.

' Kérrholm 2004, s. 90.

12 Kérrholm 2004, s. 92.

" Kirrholm 2004, s. 122.



Michel Callon."* Metoden kan anvindas for att beskriva hur aktorer i samhéllet beter sig och
paverkar varandra.”> Aktorer dr de som formés utfora handlingar av andra, dessa aktorer kan
vara savil manskliga som icke-ménskliga.'

Mellanhand och medlare &r tva begrepp som beskriver en aktor som féormedlar nagot.
Mellanhanden transporterar betydelse eller kraft utan att omvandla det som formedlas.

Medlaren déremot dversitter och modifierar betydelsen eller de element som fors vidare.'’

Metod

Uppsatsens metod kommer att besta av en analys med de ndmnda teoretiska utgangspunkterna
som grund och utga fran observationer av konstverk och platser. Ett besok gjordes till Den
femte skorstenen och Tegnérparken besoktes vid flera tillfillen under hosten 2016.
Uppsatsens analys kommer enligt Barthes semiotiska tradition ske pé tva nivaer; forst den
denotativa nivan, sedan den konnotativa nivan. Den denotativa nivan innebér att genom en
grundforstaelse av tecknen urskilja vad en bild eller ett konstverk forestéller. De associationer

som verket framkallar och de virderingar som uttrycks utgor den konnotativa nivan.'®

Tidigare forskning

Den platsspecifika konsten existerar i ett rum som dr mangfacetterat. Ofta mots flera &mnen
inom detta forskningsfilt som konst, arkitektur och urbanteori. Jesper Magnussons
avhandling Clustering Architectures: the Role of Materialites for Emerging Collectives in the
Public Domain (2016) undersoker hur minniskor mots och socialiserar i urbana miljoer
utifran en arkitekturteoretisk bakgrund. Magnusson menar att bdde det sociala och det
materiella medverkar i produktionen av rum."” Den rumsliga produktionen paverkar och
interagerar med den platsspecifika konsten. I One Place After Another: Site-Specific Art and
Locational Identity (2002) undersoker Miwon Kwon det platsspecifika. Kwons text behandlar
inte endast &mnet platsspecifik konst som en konstnérlig genre utan problematiserar dven

begreppet fran ett vidare perspektiv. Kwon betonar vikten av de fysiska forutsittningarna for

" Bruno Latour, Tinget aterstdllt: en introduktion till actor-network theory (Lund: Studentlitteratur, 2015), s. 32.
'3 »Bruno Latour”, Nationalencyklopedin http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A 5ng/bruno-
latour [Hdmtad 3/1 2017]

' Latour 2015, s. 62, 91.

"7 Latour 2015, s. 54-55.

' Yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Méten med bilder att tolka visuella uttryck (Johanneshov: MTM, 2013),
s 44.

' Jesper Magnusson, Clustering architectures: The role of materialities for emerging Collectives in the public
domain. (Diss., Lunds universitet, 2016).



produktionen, presentationen och receptionen av konst. Inverkan av det spatiala och det
politiska i den platsspecifika konsten analyseras dven av Kwon.*’

Manga konstndrer har under det senaste artiondet valt att anvénda sig av kollaborativa
och kollektiva metoder for att producera konst. Detta dr ett amne som granskas i Grant H.
Kesters The One and the Many: Contemporary Art in a Global Context (2002). Den
kollaborativa produktionen av konst &r ett globalt fenomen, bade i bemérkelsen att den
forekommer virlden 6ver och att ménga konstsamarbeten ir internationella.”’ Den
ekonomiska globaliseringen har bidragit till utvecklingen av den postindustriella staden som
har fordndrat hur staden fysiskt och socialt dr organiserad. Detta dr nagot som behandlas i
boken Storstadens omvandlingar: postindustrialism, globalisering och migration: Goteborg
och Malmo (2006) med fokus pé de tva svenska storstiderna Goteborg och Malmo. Boken
undersoker vad som hénder nér den industriella staden som historisk miljé och socialt
landskap laddas om.**

De tvé texterna “Om och om igen, och igen: Jan Svenungssons skorstenar” och
“Komplexitet och motségelse” i boken Bygga skorsten (2008) behandlar Jan Svenungssons
skorstensprojekt. “Om och om igen, och igen: Jan Svenungssons skorstenar” av Jorg Heiser ar
en text som ger bakgrund till skorstensprojektet och presenterar de platser som skorstenarna
finns pa.” Aven Catharina Gabrielssons text “Komplexitet och motségelse” behandlar
skorstensserien. Som titeln antyder tar Gabrielsson upp projektets komplexitet och
motsédgelser, skorstenenarna ir bdde permanenta och temporéra, existerar i samspelet mellan
datid, samtid och framtid och verkar i rummet mellan konst och arkitektur samt det imaginéira
och det verkliga.*

Peter Aronssons bok Historiebruk: att anvinda det forflutna (2004) undersoker hur
historia anvédnds och gestaltas. Aronsson ger savil en teoretisk bakgrund som konkreta

exempel pa historiebruk.”

Disposition

% Miwon Kwon, One place after another: Site-specific art and locational identity (Cambridge, Mass: MIT Press,
2002).

2! Grant H. Kester, The one and the many: contemporary collaborative art in a global context (Durham N.C:
Duke University Press, 2011).

** Storstadens omvandlingar: postindustrialism, globalisering och migration: Géteborg och Malmé, red. Ove
Sernhede & Thomas Johansson (Goéteborg: Daidalos, 2006).

 Jorg Heiser, “Om och om igen, och igen: Jan Svenungssons skorstenar”, i Bygga skorsten = Building
chimneys, red. Marika Wachtmeister Jan Svenungsson, (Stockholm: Atlantis, 2008).

** Catharina Gabrielssons, “Komplexitet och motsigelse”, i Bygga skorsten = Building chimneys, red. Marika
Wachtmeister & Jan Svenungsson, (Stockholm: Atlantis, 2008).

3 Peter Aronsson, Historiebruk: att anvinda det forflutna (Lund: Studentlitteratur, 2004).



Som bakgrund till analysen kommer jag att borja med att avhandla information géllande
uppkomsten av konstverket Den tionde skorstenen och dess upphovsman. Uppsatsens
huvudtext kommer att gd frdn den denotativa nivan till den konnotativa enligt semiotisk
analys. Analysen kommer att behandla platsens och skulpturens anknytning till det lokala och

det globala f6ljt av en undersokning av interaktionen mellan det lokala och det globala.

Bakgrund

Jan Svenungsson

Jan Svenungsson dr en svensk konstnédr som lever och arbetar i Berlin och Wien. Han foddes i
Lund 1961 och véxte upp i Uppsala. De konstnirliga studierna genomforde han vid Kungliga
konsthogskolan i Stockholm mellan 1984 och 1989 och vid L'Institut des Hautes Etudes en
Arts Plastiques 1 Paris mellan 1988 och 1989. Svenungsson dr for nidrvarande professor i

grafik vid Universitit fiir angewandte Kunst i Wien.*

Skorstensprojektet

Jan Svenungssons skorstensprojekt dr ett konstnarligt projekt, i vilket Svenungsson uppfor en
serie skorstenar dar varje skorsten dr en meter hogre dn den tidigare. Den forsta skorstenen
uppfordes vid Moderna museet i Stockholm 1992 och den senaste Den tionde skorstenen
uppfordes 2015 1 Tegnérparken i Uppsala. Skorstensmotivet har aterkommit i Svenungssons
skapande. Svenungsson har exempelvis skapat teckningar, video-konstverk och trésnitt som

forestiller skorstenar.?’

De tio skorstenarna

Ne 1. Den forsta skorstenen anlades utanfér Moderna museet 1992 under utstéllningen Rum
mellan rum. Skorstenen var 10 m hog murad med rott tegel. Att Den forsta skorstenen skulle
rivas tvd ar senare stod klart redan fran borjan, konstverket revs 16 september 1994.

Bygglag: Seth Hellstadius, Janne Nordin, Jan Svenungsson.

MNe 2. Att denna forsta skorsten skulle utvecklas till ett helt skorstensprojekt var tack vare
dévarande chefen for moderna museet Pontus Hultén som dvertygade Svenungsson att

aterskapa skorstenen pé expo i Sydkorea. Den andra skorstenen uppfordes 1 Taejon, Sydkorea

*® Jan Svenungssons hemsida, cv, http://www.jansvenungsson.com/cv.html
[hdmtad 27/1 2017].
*" Jan Svenungssons hemsida, http://www.jansvenungsson.com/images2/chimneys.html [himtad 3/1 2017].



1993 infor utstéllningen Future Lies Ahead ett bidrag till varldsutstéllningen Expo 93°. Den
andra skorstenen ar ett permanent konstverk.

Bygglag: Cho Chang-sun, Kong Kil-Sang, Lee Pum-Yung, Jan Svenungsson.

MNe 3. Den tredje skorstenen tillverkades 1995 i staden Kotka i Finland for utstéllningen Port
of Art. Skorstenen revs 2007.

Bygglag: Lasse Riivari, Juha Krautsuk, Jari Pesu, Jan Svenungsson.

MNe 4. Den 13 meter hoga skorstenen som uppfordes 1 Tyskland pa ett falt sodder om byn
Drewen, Brandenburg, Tyskland 1996 blev den fjarde skorstenen i serien. Bestéllaren av
konstverket var Internationales Kunstforum Drewen och skulpturen &r ett permanent verk.

Bygglag: Klas Schwager, Henrik Walk, Sven Richter, Marco Dahr, Jan Svenungsson.

MNe 5. Den femte skorstenen dr 14 meter hog och star i Motala strom i Norrkdping. Skulpturen
uppfordes 1999 och bestéllaren var Norrkdping kommun med Konstmuseet som foretradare.
Konstverket har dverldmnats som en gava till Norrkdping Campus, Linkdping universitet fran
Norrkdping kommun.

Bygglag: Ove Fredriksson, Nils Gunnar Johansson, Stefan Karlsson, Hiakan Karlsson,

Johan Skolof (dykare), Mikael Skoglof (dykare), Jan Svenungsson.

Ne 6 Den sjdtte skorstenen utfordes pd privat mark mellan byn Hembergen och gérden
Kokenbrink i Nordrhein-Westfalen, Tyskland. Skorstenen uppfordes 2001 for utstdllningen
Skulptur Biennale Miintsterlan 2001. Marken som konstverket star pa kdptes infor
uppforandet av skorstenen. Konstverket kommer att kvarsta tills ar 2031 da en omforhandling
av kontraktet sker.

Bygglag: Colin Smith, Henry Bowcock, John Cox, Gislaw Kloka, Jan Svenungsson.

Ne 7. Den sjunde skorstenen ar 16 meter hog och konstverket uppfordes i staden Buxtehude,
Tyskland 2005. Skulpturen skapades for utstéllningen A Whiter Shade of Pale — Kunst aus
den Nordischen Léndern an der Unterelbe och dr permanent.

Bygglag: Michael Mayerhoff, Johannes Woitaschek, Kai Fahje, Jan Svenungsson.



Ne 8. Den attonde skorstenen restes 1 Wands Park 2007 for utstillningen Wands 2007: 20-drs
Jjubileum. Skulpturen dr menat att vara ett permanent konstverk. Bestéllaren av konstverket
var Stiftelsen Wanés Utstéllningar.

Bygglag: Goran Holgersson, Ronny Murare, Marcus Adamsson, Jan Svenungsson.”®

Ne 9. Den nionde skorstenen upprittas 2005 i ett fabriksomrade 1 staden Hamm, Tyskland.
Skorstenen dr 18 meter och dr permanent.

Bygglag: Jirgen Totzke, Alexander Hilse, Henrik Grams, Jan Svenungsson.

MNe [ II. En "re-konstruktion” [re-construction] av Den forsta skorstenen som demolerades i
Stockholm 1994 uppfordes 2013 som en permanent skulptur for tridgarden invid Stadel
Museum i Frankfurt. Bestillaren av skorstenen var Frankfurts Stidel Museum.

Bygglag: Norbert Kawaletz, Jiirgen Totzke, Rossen Atanassov, Jan Svenungsson.

Ne 10. Den tionde skorstenen uppfordes i Tegnérparken i Uppsala. 19 meter hog. Bestillare:
Uppsala kommun.
Bygglag: Dan Ahlgren, Ronny Murare, Christian Séfstrém, Jan Svenungsson. Sh-bygg

var byggnadsentreprenér. *°

Den tionde skorstenen

Konstnéren Jan Svenungsson gav tre forslag pa platser for placeringen av Den tionde
skorstenen. Dessa platser var Tegnérparken, Ultuna samt Odinslund. Kommunen beslutade
2014 att skorstenen skulle uppforas i Tegnérparken.™

Redan 2012 anordnades soloutstéllningen UPPSALA | MORGON pa Konsthuset
Uppsala Konsthall i Uppsala. Ett av verken som Svenungsson stéllde ut var installationen
Fragment av # 10, en skulptur i tegel byggd pa platsen forestéllande en bas till en tionde

skorsten.’' I samband med denna utstillning startade en kampanj for att uppfora en skorsten i

*¥ Bygga skorsten = Building chimneys red. Marika Wachtmeister & Jan Svenungsson (Stockholm: Atlantis,
2008). (Information skorsten 1-8.)

%% Jan Svenungssons hemsida, http://www jansvenungsson.com/images2/chimneys.html [hamtad 3/1 2017]
(Information om Den nionde skorstenen, Den forsta skorstenen II samt Den tiondeskorstenen.)

9 Detta dr ingen skorsten” Luthagsnytt, nr 5 2015, http://luthagsnytt.se/luthagsnytt/ [hdmtad 4/1 2017, utskrift
hos forfattaren].

3! Jan Svenungssons hemsida, http://www.jansvenungsson.com/images9/ual2/ual.html [himtad 2/1 2017].
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Uppsala da artiklar som “Visst méaste Uppsala fi en skorsten”?

och “ Uppsala behover en
skorsten” publicerades i Uppsala nya tidning.*”

Skorstenens uppforande mottes av starka reaktioner frdn manga av stadsdelens invénare.
Uppsalabor ifragasatte om skorstenen kunde vara konst och om den passade i parken, men
den mest upprorande aspekten verkade vara att stadsdelens och stadens invanare inte hade fatt

delta i beslutet om skorstenen och hur deras offentliga miljé skulle formas.**

32 Cristina Carlstam *Visst maste Uppsala fa en ny skorsten” Uppsala Nya Tidning 17/11 2012
http://www.unt.se/kultur/kulturdebatt/visst-maste-uppsala-fa-en-skorsten-1968231.aspx [hdamtad 2/1 2017].

%3 Sebastian Johans “Uppsala behover en skorsten” Uppsala Nya Tidning, 15/11 2012 http://www.unt.se/kultur-
noje/konst/uppsala-behover-en-skorsten-1959525.aspx [hamtad 2/1 2017].

** Fredrik Dahlstrom, Grannar protesterar mot den tionde skorstenen” Uppsalatidningen 5/2 2015
http://www.direktpress.se/uppsalatidningen/Arkiv/Artiklar/2015/02/NYHETER-Grannprotest-mot-skorstenen/
[hédmtad 3/1 2017, utskrift hos forfattaren].
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Analys

Beskrivning av Den tionde skorstenen och Tegnérparken

Den tionde skorstenen adr hog och smal, utformad i rodbrunt tegel. Skorstenen har en yta som
skapar ett ndt av rektanglar, karakteristiskt for det murade teglet. Det murade teglet har dven
ett flammigt utseende skapat av tegelstenens olika fargtoner och den blandningen av tydligare
och suddigare dvergangar fran en tegelsten till en annan. Detta flammiga och oregelbundna
monster for tanken till organiska ytor som tradens stammar. Skorstenen dr formad som en
cylinder som smalnar av mot toppen. Skorstenen vixer upp fran grismattan som ett av de
nérliggande traden. Den tjocka botten ger en tyngd och stabilitet till skorstenens uttryck.

Skulpturen &r placerad i ena kortindan av den avlanga och rektanguléra parken.
Omgivningen kring skorstenen bestér av grasmattor och grusvigar som slingrar sig fram kring
konstverket. Framfor skorstenen bildar stigarna ett vagskal dar tre vigar mots, nér vaglaget ér
skapligt skapas en god genomstromning av manniskor dr.

Buskage och trid ringar in parkens omrade. Bortom denna barridr av véxtlighet finns de
tre gatorna Ringgatan, Sibyllegatan och Kyrkogardsgatan och pé den sista 1dngsidan finns
bostadsomrdden med ldgenhetshus och en forskola. Parallellt med Tegnérgatan pd Ringgatan
finns ett litet centrum med restaurang, bank, blomsterhandel, en Coop-butik och nagra
ytterligare butiker.

Tegnérparken kan beskrivas som tre olika omraden. De tre delarna kan kort
sammanfattas som lekparken i sydvést, skorstenen i norddst och den stora grasmattan som
ligger mellan dessa omréden. Det nordostra omréadet dér skorstenen ér placerad ar den del som
ar tydligast avgransad fridn omgivningen. Denna del av parken har dven de tydligaste
ingdngarna eller utgangarna som dr utformade som dppningar i de tita hickarna eller en stig
av stenplattor i grasmattan som leder till ett hal i buskaget. Mellan det norddstra och det
nordvistra omradet ligger ett omrdde som jag kallar det mellersta omradet som huvudsakligen
bestar av en stor grasmatta omgiven av trdd och gangvégar. En liten kulle avgrénsar den
sydvistra lekparkens omrade fran det mellersta omradet med den stora grismattan.

Upplevelsen av skorstenen fordndras beroende pa vart man befinner sig i parken. I den
nordostra delen kan man se skulpturens bas vilket ger kdnslan av att konstverket ar stabilt och
grundat vél i marken. I andra delar av parken ér det skymd sikt, antingen syns den inte alls

eller s& ser man toppen av skorstenen (bild 3).
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Bild 3. Jan Svenungsson, Den tionde skorstenen (2015) Tegnérparken, Uppsala. Tegel, 19 meter hog. Foto: Maria
Cheng Herelius.

Platsen och rummet

Den tionde skorstenen star inte upphdjd ovan marken utan ser ut att vixa upp ur marken vilket
betyder att betraktaren kan komma riktigt nara konstverket. Bilden av skorstenen foréndras
beroende pd var man stér i relation till skulpturen, pé lingre hall syns schatteringarna hos
skorstenens monster vil och pé néra hall dr det littare att skonja det monster av vertikala och
horisontella linjer som murbruket bildar. Skorstenen hamnar i synfaltet for de fotgéngare och
cyklister som anvédnder de grusvigar som omger skorstenen. Kanske en blick ror sig mot
skorstenens topp eller ett 6ga uppfattar en orange flack i periferin. Parkens besokare kan gé
fram till skorstenen och kénna skorstenens textur.

Den rumsliga praktiken, ett av begreppen i Lefebvres begreppstriad gillande
produktionen av rum beskriver varseblivningen av ett rum med hjilp av alla vara sinnen. >
Det dr dven genom synen, horseln och kédnseln som vi erfar ett konstverk. Den platsspecifika
konsten och dess rum verkar i relation till var egen kropp.

De flesta personer som besoker Tegnérparken under hdst och vinter anviander parken

som genomfart, de cyklar eller promenerar sjdlva eller i séllskap, med eller utan hundar,

rullatorer och barnvagnar. Parkens anvindningsomréde fordndras efter arstiderna. Pa

33 Lefebvre 1991, s. 40.
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sommaren anvénds de stora grasmattorna for att sola, dta picknick och roa sig och pa vintern
aka pulka och leka i snon.

Karrholms definition av territorialitetsbegreppet innebdr bade en personlig eller direkt
hévd av ett omrade och en administrativ eller formell kontroll som han delar in i fyra
produktionsformer — territoriell appropriation, territoriell taktik, territoriell association samt
territoriell strategi.’® Den territoriella appropriationen syftar pa nér en person eller en grupp
oavsiktligt faststéller en tillhorighet till ett territorium. Upprepning och rutin samt en
emotionell koppling dr kopplat till appropriationen — upplevelsen av att ta ett omrade i
besittning eller att bli tagen i besittning av ett omrade. Manga av stadsdelens boende ror sig i
parken eller precis utanfor parken rutinméssigt. Att upprepat vistas, cykla och ga i parken
samt att parken har en nérhet till bostider kan skapa en stark kénsla av att tillhora och att vara
hemmastadd i Tegnérparken.

Den territoriella taktiken som innebér ett mer medvetet ansprak av ett territorium kan
innebira att paxa en bink med en jacka.’” En kollektiv territoriell taktik som till exempel
forekommer 1 Tegnérparken dr den nedtrampade grasmattan som har skapats av fotgidngare
som har sokt en behidndigare vig. En territoriell taktik som gar emot den territoriella strategin
eftersom parken redan har végar tillignade fotgidngare.

En territoriell association uppstar dé en plats eller ett omride associeras med en individ,
grupp eller anvindning.*® Tegnérparken kan associeras till en park for att den har trid, gris,
bankar etcetera och inom parken kan associationer som kélkbacke, lekpark, solplats finnas.

De territoriella strategierna innebédr en kontroll av ett territorium som inte hiavdas direkt
utan som skapas genom planldggning och kan jamforas med Lefebvres begrepp
representationer av rum eller det forestillda rummet som beskrivs som teknokraternas rum.>
Ett territorium stadfasts med territoriella strategier. De territoriella strategierna kan innebéra
administrativa atgirder, byggda miljoer, teknisk utrustning och sanktioner.*® Tegnérparkens
territoriella strategier 4r markerade genom olika terrdng och fysiska ting som trad, buskar,
kantstenar etc. Grusvédgarna markerar gang- och cykelvig, grus finns under lekplatsens
gungor och buskar markerar var parken slutar och bdrjar.

I beskrivningen av parken nimner jag en uppdelning av parken i tre omrdden. Denna

uppdelning skapas genom barridrer av véxtlighet som begriansar sikt och rorlighet mellan de

3¢ Kérrholm 2004, s 67.
37 Kérrholm 2004, s. 88.
38 Karrholm 2004, s. 93.
9 Lefebvre 1991, s. 38.
40 Kérrholm 2004, s. 87.
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olika delarna och till viss del verkar dven olika territoriella associationerna i de olika delarna
variera. Lekparken finns i en del, en stor grdsmatta finns i parkens mitt som exempelvis
anvinds for att solbada pa sommaren och i den sista delen finns Den tionde skorstenen.
Samtidigt finns det gemensamma associationer i hela parken som gor att man forknippar hela
omradet med parkens territoriella produktion. Till exempel nérvaron av planerad och tuktad
vaxtlighet och grusvigar och franvaron av bilar ger associationer till en park.

Den tionde skorstenen ir placerad 1 den nordostra delen av parken, det &r har som
skulpturen &r som mest synlig. I de andra tvé delarna av parken ser man inte skorstenen alls
eller s& ser man toppen av skorstenen dver tradkronorna. Parkens bankar ar frimst placerade i
den norddstra delen som har tretton parkbénkar samt ett picknickbord med sittplatser. I den
mellersta delen och utanfor lekparken finns tre parkbédnkar och tva picknickbord och i den
lilla lekparken finns tre parkbankar. I den norddstra delen bildar parkbinkarna en cirkel av
askddarplatser runt skorstenen likt en anatomisk teater. Bdnkarna fungerar som linjdra
sittplatser vilket betyder att de sittande har samma frontala vy och har svért att mota varandra.
Linjéra sittplatser brukar nddga personer att sitta ensamma eller i par da det &r svért att
kommunicera nir det ar fler personer.*' Att de flesta binkarna i parken ér vinda mot
skorstenen gor att de personer som anvander bankarna formas att betrakta skorstenen. Det ar i
den norddstra delen av parken som skorstenen dr som mest synlig, dér det finns flest
sittplatser och som mest titt med vagar. Parkens planldggning har frambringat en skadeplats
for skorstenen.

Tegnérparken dr en lokal park i Luthagen som kanske framst brukas av stadsdelens
invanare. Den tionde skorstenen syns dock inte endast inom parkens grinser utan kan dven
skddas tydligt d& man kor forbi eller gar forbi utanfor parken. Pa detta vis far skorstenen en

storre publik och fler ménniskor kan associera skulpturen med stadsdelen.

Legitimitet

Jag har tidigare beskrivit den territoriella appropriationen i Tegnérparken. De boende i
omrédet kan kénna en tillhorighet till parken, en tydlig territoriell kontroll som gér att
observera pd plats. Det finns dven maktutdvning som kan vara dold, till exempel Uppsala
kommuns kontroll 6ver Tegnérparken. For att en territoriell produktion effektivt ska kunna

uppritthallas fordras en legitimeringsgrund som &r god.*

*! Magnusson 2016, s. 207.
*2 Karrholm 2004, s. 96.
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Uppsala kommun ir bestéllaren av skulpturen Den tionde skorstenen och har ansvar for
planeringen och underhéllet av Tegnérparken. I Uppsala kommuns pressmeddelande som
tillkdnnagav det kommande uppforandet av Den tionde skorstenen i Tegnérparken, Uppsala
lades en betoning pé konstndrens och konstverkets anknytning till platsen. Tegnérparken
anges vara en utomordentlig plats att placera en skulptur i form av en skorsten da platsen dér
Tegnérparken ar belégen tidigare var en lertikt tillhdrande S:t Eriks Lervarufabriker.” Upsala
Nya Kakelfabrik, S:t Eriks Kakelfabrik och S:t Eriks Lervarufabriker var kakelfabriker och
tegelbruk som hade sina lokaler beldgna i Luthagen fran 1888 till 1962.** S:t Eriks
Lervarufabrikers fabriksbyggnader var utformade i tegel och hade en hog, rund skorsten i
tegel (bild 4). Tiundaskolan som byggdes efter fabriken flyttades har i sin tur rivits under
2016 for att ge plats at en ny skola. Tiundaskolan forde en dialog med den industriella
estetiken fran tegelfabriken med sina rédbruna tegelfasader. Idag finns det inte lingre ndgon
verksam industri i Tegnérparken och Luthagen men den historiska nérvaron av industri ar
dndd ndgot som kommunen anvénder sig av gor att motivera byggandet av Den tionde
skorstenen.

Under invigningen av skorstenen i Tegnérparken i oktober 2015 var allmédnheten
inbjuden och det bjods pa bullar och kaffe. Ett foredrag om Luthagens tegelbrukshistoria gavs
av Theresa Weber-Qvarfort och angriansande forskolan, Brune forskola stillde ut de
konstprojekt som barnen hade gjort inspirerat av Den tionde skorstenen.”

Peter Aronsson beskriver ursprunget som en kedja déir hindelser och forbindelser fram
till det beskrivna. Denna idé om ursprung kan anvéndas for att tilldela legitimitet till platser
och hindelser. Vikten av kontinuitet priglar speciellt den moderna historieskrivningen.*
Uppsala kommun beskriver en kontinuitet i Tegnérparken och Luthagen som Den tionde
skorstenen och dess invigning dr en del av. En kontinuitet frén S:t Eriks lervarufabrik till Den
tionde skorstenen och kanske dven vidare i den framtid som forskolebarnen har framfor
sig. Denna kontinuitet anvénds som legitimeringsgrund for skorstenen och parken.

Skorstenens nérvaro legitimeras dven genom sin anknytning till ett internationellt

sammanhang. Jan Svenungsson dr en konstndr som arbetar internationellt och skorstenarna i

* Uppsala kommun, “Férberedelser borjar for Den tionde skorstenen” 22/6 2015
https://www.uppsala.se/organisation-och-styrning/nyheter-och-pressmeddelanden/forberedelser-borjar-for-den-
tionde-skorstenen/ [hamtad 1/1 2017, utskrift hos forfattaren].

* Uppsala industriminnesforening, http://www.uppsalaindustriminnesforening.se/st-eriks-cementvarufabrik/
[hédmtad 3/2 2017].

* Program: Invigning av den tionde skorstennen, Kulturnimnden, Uppsala kommun,
http://www.mynewsdesk.com/se/uppsalakommun/documents/program-till-invigning-av-den-tionde-skorstenen-
49522 [12/12 2016, utskrift hos forfattaren]

“ Aronsson 2004, s. 62-63.
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skorstensserien har varit placerade i Sverige, Tyskland, Finland samt Sydkorea. Detta betyder
att skorstensserien har en internationell publik. Texter, artiklar och recensioner av och om Jan
Svenungsson finns publicerade pé olika sprik och i olika ldnder ndgot som konstnéren sjilv
presenterar pa sin hemsida.

Det kan tidnkas vara gynnsamt for Uppsala att knytas an till ett globalt ssmmanhang da
det kan gynna deras varumérke. For att en stad ska kunna skapa ett starkt varumérke krivs att
det finns tydliga attribut som kan generera en positiv uppfattning av staden. Det dr dven
viktigt att dessa attribut identifieras av beslutsfattare och att de kan na en stor och varierad
publik. Attributen maste kunna kommuniceras via savél traditionella medier som digitala
medier."” En stad behdver specifika landmirken for kunna kommunicera ett urbant narrativ.
Offentlig konst, en festival, en hamn, en stadsdel eller liknande kan fa symbolisk mening och
generera publicitet.*® Den tionde skorstenen skulle kunna vara ett landmirke for Uppsala stad
som kan ge Uppsala stad tillgang till internationella kommunikationsférbindelser och en

storre publik.

Bild 4. S:t Eriks Lervarufabriker under uppforande, Luthagen, Uppsala (1909). Upplandsmuseet. Foto: Henri Osti.

7 Keith Dinnie, City branding: theory and cases (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011), s. 4.
* Dinnie 2011, s. 32.
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Den konstnérliga produktionen: hantverk och samarbete

“Unikt hantverk som inte gors lingre”, skriver Uppsala kommun i ett pressmeddelande.*
Hantverket i byggandet av skorstenen ar ndgot som bestéillaren Uppsala kommun vill framf6ra
1 sin presentation av Den tionde skorstenen. Svenungsson skildrar delar av byggnadsprocessen
av Den dttonde skorstenen 1 dagboken som forst publicerades 1 Kristianstadsbladet men som
dven finns 1 boken Bygga skorsten. Till exempel beskriver han sina uppgifter som hantlangare
som: “béra sten, langa sten, hissa sten, dromma om tegel”.50 Det finns en stolthet i
framstéllningen av hantverket och i rollen som byggarbetare. Nagot som Svenungsson ger
uttryck for nir han skriver om sin sons besok: “Jag ser fram emot reaktionen hos Edvin, snart
tre, nér han ser att pappa har blivit byggnadsarbetare”.”!

Bilder av bygglaget inklusive Svenungsson finns publicerade pd Svenungssons hemsida
och boken Bygga skorsten. Svenungsson och resten av bygglaget star bredvid varandra och
poserar framfor det pdgdende byggandet av skorstenen (bild 5). Dessa bilder visar att det finns
individer som gér att identifiera bakom produktionen av Svenungsson skorstenar. I
dagboksserien som foljer den attonde skorstenen beskriver Svenungsson dven sina
medarbetare, de dr personer med namn, arbetsuppgifter och en bakgrund. Till exempel far
lasaren reda pd att Ronny Murare &r dldst pa bygget och att Marcus som fortfarande 4r under
utbildning 4r yngst i bygglaget.”® Nér Svenungsson delar med sig av texter och bilder fran
skorstensbyggena uppstér en transparens kring produktionen av konstverket. Som ldsare och
betraktare far vi reda pa att skorstenen dr byggd pa plats och vi far information om hur och av
vem skulpturerna dr byggda. Denna transparens som Svenungsson erbjuder ar ndgot som pé
manga sitt saknas i postindustriella samhillen dir konsumenterna alieneras fran
produktionen. Produktionen sker ofta ndgon annanstans i virlden av anonyma personer och pa
anonyma platser. Skorstenarnas titlar Den forsta skorstenen/First Chimney, Den andra
skorstenen/Second Chimney och sa vidare beskriver den upprepning som Svenungsson skapar
1 sin skorstensserie. Serieproduktion forknippas med den industriella produktionen och den
globala ekonomin. Den industriella massproduktionen for tanken till homogenitet, pressade

priser och Ioner. Svenungssons skorstensprojekt lyckas std i motsats till den globala

“Uppsala kommun, "Forberedelser borjar for Den tionde skorstenen”, 2015.

%% Jan Svenungsson, “Bygga en skorsten”, i Bygga skorsten = Building chimneys, red. Marika Wachtmeister &
Jan Svenungsson, (Stockholm: Atlantis, 2008), s. 39.

> Svenungsson 2008, s.51.

32 Svenungsson 2008, s. 41.
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serietillverkningens anonymitet och homogenitet samtidigt som han &r en del av en global
konstmarknad.

Svenungsson beskriver sig sjilv bade som en grovarbetare och chef vid bygget av
skorstenarna.™ I bada rollerna sker den fysiska produktionen av skorstenen som ett samarbete
mellan konstniren och byggarbetarna. Genom detta samarbete blir konstnéren integrerad i en
kultur, en process och ett ssmmanhang. Den konstnérliga diskursen har varit priglad av ett
binért synsitt dir konsten antingen ar integrerad i existerande sociala och diskursiva
strukturer och ddrmed inkapabel till nya insikter eller en transgression som &r dissident men
som samtidigt 4r alienerande.’ I Svenungssons skorstensprojekt sitts denna dikotomi pa prov.
Nér Svenungsson integreras i byggnadsprocessen, ett socialt och kulturellt sammanhang &r
han en del av den rekonfiguration av den konstnérliga autonomin som kénnetecknar den
samtida kollaborativa konsten. Samtidigt placeras skulpturerna pa platser dér skorstenen blir
udda och vidsensskild och fungerar som ett brott mot en kulturell och social kontext.

Aven planeringen av skorstensbygget ir ett samarbete, projektet har sin upprinnelse i
Jan Svenungsson idé men projektets progression styrs mycket av andra personer da
Svenungsson inte sjdlv ber om att bygga utan bygger skorstenar pa de platser som han blir

1.55

inbjuden till.”> Hantverkare, konstndr och bestéllare samarbetar {for att producera

skorstensserien.

Bild 5. Bygglaget framfor Den tionde skorstenen (2015), Tegnérparken Uppsala. Foto: Jan Svenungsson.

>? Svenungsson 2008, s. 41.

>* Grant H. Kester, The one and the many: contemporary collaborative art in a global context (Durham, N.C:
Duke University Press, 2011), s.115.

53 Goran Hellstrom, "Skorsten pé skorsten pé skorsten", Konstvirlden & Disajn, Nr 3, 2009,
http://www.jansvenungsson.com/on/disajn.html [hamtad 3/2 2017, utskrift hos forfattaren]
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Skorstenen som symbol och tecken

Skorstenen genererar ménga associationer hos betraktaren. Svenungsson beskriver sjélv i en

intervju:

Jag fick sé starka reaktioner frdn dem som sdg verken. En del tyckte att skorstenen symboliserade kraft
eller industrialismens dod, andra att den visade pd miljoproblematiken. Manga hade freudianska fantasier

och skorstensmotivet blev pa sa sitt en katalysator for en miangd konkurrerande idéer.*®

Betraktaren formas att mota skorstenen som ett tecken dé den inte lédngre &r funktionell och
stér 1 en frimmande milj6 och kontext. Det sista Svenungsson gor nir skorstenen byggs ar att
lagga ett metallock pa Den tionde skorstenen som en symbolisk gest nir skorstenen &r
fardigbyggd for att skorstenen aldrig kommer att ryka.”” De tio skorstenarna ser ut som helt
vanliga skorstenar i tegel men de &r inte funktionella som skorstenar. Skulpturerna Den tionde
skorstenen och Den femte skorstenen kan endast hdnvisa till sig sjélva och de andra
skorstensskulpturerna da den industri som en ging fanns i Luthagen och Norrkdping inte
langre existerar.

Baudrillards begrepp simulacrum och simulering skulle kunna anvindas for att forstd
Svenungssons skorstenar. Simulacrum som beskriver ett tecken som har forlorat det som det
ursprungligen refererade till och simulering &r en slags frdnvaro som uppstér nir referensen
har slutat existera eller aldrig har funnits.”® Baudrillard péstér att nostalgin kan uppné sin fulla
mening di det verkliga inte lingre r vad det en géng var.”’ I manga av dagens stider lever vi
1 stor utstrackning i ett postindustriellt samhille dir skorstenen har blivit ett tecken for nidgot
som inte langre existerar. Detta dr ett fenomen som inbegrips i Svenungssons skorstensprojekt
och blir sérskild patagligt hos Den femte skorstenen som dr placerad i stadens gamla
industrilandskap. Den femte skorstenen dr placerad mitt i Motala strom; skorstenen reser sig
ur vattnet som ett eko av de andra skorstenar i tegel som tornar Gver det forna
industriomradet. Skulpturen star framfor det nybyggda bostadshuset Katscha samt byggnaden

Strykjérnet som tidigare inhyste textilindustri men som nu huserar Arbetets museum (bild 6).

%% Hellstrsm 2009, 5.42.
37 Fredrik Dahlstrom, *Nu invigs Den tionde skostenen”, Uppsalatidningen 8/10 2015
http://www.uppsalatidningen.se/aktuellt/nu-invigs-den-tionde-skorstenen-3909040.aspx [hdmtad 3/1 2017]

38 Baudrillard 1994, s. 3.
% Baudrillard 1994, s. 6.
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Den femte skorstenen stér i en industrimiljo i forandring dér industrins arkitektur blir ett
tecken for ndgot som inte langre dr verkligt i den postindustriella miljon.

Simuleringens era uppstar nir referenserna inte lingre existerar och tecken for det
verkliga ersitter det verkliga.®® Detta kan forklara vad som sker nir Svenungsson uppfor sina
skorstenar. Den tionde skorstenen kan som Uppsala kommun vill papeka referera till ett
industriellt uttryck som kan kopplas till tegelindustrin i Uppsala. En industri som for linge
sedan har flyttats frdn Luthagen och fran vilket {4 spér finns kvar i stadsdelen. Skorstenen
hinvisar till en verklighet som inte lingre existerar och konstverket kan pa ett effektivt sétt
fungera som en symbol och verka i det levda rummet. Representationer av rum eller det levda
upplevs genom associationer fran bilder och symboler.®' Det levda rummet finner sin killa i
historien — ett folkets historia och individens historia.®* I Luthagen, Uppsala sivil som
Norrkdping finns en historisk nérvaro av industri ndgot som kan finnas kvar i det kollektiva
minnet i de tvé staderna.

Industrialismen och postindustrialismen &r globala fenomen som har bidragit till en
okad globalisering av virlden. Skorstenen har blivit ett universellt tecken for industri,
arbetarklass och massproduktion i bade det industriella och det postindustriella samhillet. Det
ar detta som gdr det mdjligt for skorstenen att verka som ett tecken pa liknande sétt pa flera

platser i Sverige och i vérlden.

Bild 6. Jan Svenungsson, Den femte skorstenen (1999) Motala strom, Norrkoping. Tegel, 14 meter hog.

Foto: Maria Cheng Herelius

80 Baudrillard 1994, s. 2.
1 efebvre 1991, 5.39.
21 efebvre 1991, s 41.
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Produktion och rekonstruktion

Ytterligare en intressant aspekt av Jan Svenungssons skorstensprojekt ar skorstenarnas
forgéngliga natur. Rivandet av Den forsta skorstenen visar att skorstensskulpturerna inte alltid
ar bestdende. Den forsta skorstenen som stod utanfor Moderna museet var aldrig menad att
vara permanent och revs 1994 dven Den tredje skorstenen i Kotka, Finland revs 2007. En
koppling kan gdras mellan de skorstensskulpturer som forstors och de skorstenar inom
industrin som rivs nér de blir obsoleta. I den postindustriella tiden rivs skorstenar och
industrins byggnader for att limna plats for nyproduktion eller s anvinds industribyggnader
och industrimiljder i nya sammanhang till exempel som konstgallerier och museer.
Demoleringen av en skorsten betyder inte alltid slutet, efter destruktion kan rekonstruktion
folja. Vilket sker nér en rekonstruktion eller ateruppbyggnad av Den forsta skorstenen/First
Chimney med titeln Den forsta skorstenen Il/First chimney Il uppfors i Frankfurt 2013.

En intressant fradga om autenticitet dyker upp i detta exempel da Den forsta skorstenen
I reproduceras. Ar originalet mer verkligt eller mer autentiskt dn rekonstruktionen? Eller
skapas en simulering dér skorstenens och skorstensskulpturernas ursprungliga betydelse gér
forlorad? Som alla tidigare skorstenar bidrar Den forsta skorstenen Il med ytterligare en plats
och ett sammanhang till skorstensseriens nédtverk. Den forsta skorstenen II stor dock monstret
ju senare byggd skorsten ju hogre skorsten — progressionen stannar upp. Samtidigt ger Den
forsta skorstenen II skorstensserien ytterligare en dimension. Regenerationen av
skorstensserien kan ses som en kommentar pa eller ett ifrigaséttande av originalets betydelse.
Skulpturens titel, Den forsta skorstenen II ir en paradox som fangar det paradoxala hos
skulpturen som &r en rekonstruktion av Den forsta skorstenen med samma hojd och design
men som trots detta inte kan bli den forsta kronologiska skorstenen.®®

Baudrillards teorier kring simulacrum och simulering kan anvédndas dven for att fa en
djupare forstéelse av skorstensseriens regenerativa forméga. Simulacrum uppstér ndr tecknet
har forlorat den ursprungliga referensen, tecknet byter inte ut det verkliga utan byter ut sig
sjalv i ett evigt kretslopp.®* Titeln Den forsta skorstenen II refererar tydligt till titeln Den
forsta skorstenen som inte finns langre, sa i praktiken kan skulpturen endast hénvisa till sig
sjdlv. Rekonstruktionen Den forsta skorstenen Il ersétter originalet Den forsta skorstenen och

overtar rollen som den tio meter hoga skorstenen som &dr en meter kortare dn den andra som é&r

% Titeln ir ytterligare en facett av skorstensprojektets motsigelser som Katharina Gabrielsson beskriver i
texten "Komplexitet och motsigelse”.
% Baudrillard, 1994, s. 6.
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en meter kortare en den tredje etc. Samtidigt kan rekonstruktionen inte aterskapa den rumsliga
produktion som uppstod utanfér Moderna museet i Stockholm. Detta visar hur viktig platsen
ar for skorstensserien.

Det postindustriella samhéllet dr pa manga sétt en hyperreell verklighet dér referenserna
och originalen &r forlorade. Den forsta skorstenen I1, ett konstverk dir referensen (Den forsta
skorstenen) inte ldngre existerar visar den komplexitet som kan uppsta nir referenserna
forloras. Originalet (Den forsta skorstenen) ér inte det enda verkliga men det ar inte heller

oviktigt eftersom det inte gar att aterskapa till fullo igen.

Ett nitverk av skorstenar

Skorstensserien skulle kunna beskrivas som ett natverk av skorstenar, varje skorsten som en
individuell nod i ett ndtverk. Skorstenarna fors samman genom en gemensam konstnir, idé
och uttryck men samtidigt fir varje skorsten ett sdreget utseende, verkan och betydelse pa
varje plats dér konstverket uppfors. Svenungssons godtyckliga regel for skorstensprojektet —
att varje ny skorsten ska vara en meter hogre én den tidigare gor att varje skorsten star i
relation till en annan skorsten. Skorstenarna blir stérre samtidigt som nétverket av skorstenar
blir storre. Varje ny plats som en av Svenungssons skorstenar placeras pé bidrar med en
aspekt till projektet.

Beskrivningen av skorstensserien som ett natverk leder mig in pa &mnet aktor-
nétverksteori. Aktor-natverksteori kan bidra till forstaelsen for hur Den tionde skorstenen
interagerar med andra aktorer i Tegnérparken. Tegnérparken kan forstds som ett ndtverk av
aktorer som formedlar kraft och betydelse, till exempel transporteras betydelse och kraft
mellan skorstenen och besdkare. ANT kan dven anvéndas for att forsta interaktionen ur ett
storre perspektiv, alla skulpturer i Jan Svenungssons serie av skorstenar skulle kunna ses som
aktorer 1 ett stort ndtverk. Latour foreslar att undersdka kopplingar mellan lokala interaktioner
och andra platser, tidpunkter och verkande platser istillet for att placera lokala platser i ett
ramverk eller en struktur dér stora klyftor skapas mellan det lokala och det globala. Niar man
anviander en platt topologi, dér varje lokal plats blir placerad bredvid varandra for att
undersoka hur lokala interaktioner dr kopplade till varandra kan de transportmedel och
kanaler som verkar ta form och man kan fa en forstdelse om aktorerna. Den globala kontexten
och den lokala interaktionen ar begrepp som maste undvikas for att forsta transporten av

forvandlingar som sker mellan medlare och inte mellanhénder. © Mellanhanden kan

8 Latour 2015, s. 207-208.
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transportera kraft eller betydelse utan att férandra det som transporteras medan medlaren
omvandlar det som formedlas.®

Forstaelsen av skorstensserien kan hjilpas av aktor-nitverksteorietisk tolkning dér
skorstenarnas nétverk genereras av en interaktion mellan olika aktorer. Artiklar och texter
skapar synliga forbindelser som for samman skorstensseriens olika platser och som férmedlar
vidare betydelse till andra aktorer. Dessa texter omvandlar det som ska foras vidare, alltsé
fungerar de som medlare. Internet har bidragit till mdjligheten att se pa skorstensserien som
ett ndtverk. For att skorstenarnas nétverk ska fungera och uppfattas av en allminhet kravs att
information och bilder kan spridas i stor utstrackning, detta kan ske genom litteratur,
méinniskor som reser, media som tv, radio och tidningar men framforallt genom internet. Med
en sOkning i en sokmotor eller anvindningen av en “hashtag” pa sociala medier kan man fa
fram ett samlat kluster av bilder av Svenungssons skulpturer. Datorn verkar som en
mellanhand da betydelsen eller platsen som formedlas inte fordndras under transporten. Jan
Svenungssons egen hemsida samlar information om skorstensserien pa en och samma plats,
texter av och om konstndren. Bilder av skorstensskulpturer, fotokonst och teckningar gar att ta
del av bara man har en internetuppkoppling. Den virtuella jordgloben, google earth ar
ytterligare ett sitt som skorstenarnas kraft formedlas pa. I boken Bygga skorsten nimns vilka

skorstensskulpturer som gér att finna med google earth.®’

Heterotopi

I inledningen beskrevs den offentliga konstens formaga att generera en upplevelse av flera
platser eller rum samtidigt. For att denna upplevelse ska kunna skapas kriavs bade en stark
anknytning av de individuella konstverken till platsen och en stark koppling konstverken
sinsemellan. Detta dr ndgot som Svenungsson lyckas gora i skorstensprojektet nér
skorstenarnas form pa ett vildigt fysiskt sétt ar forankrade i platsen och samtidigt lyckas bilda
ett natverk av skorstenar som kan verka bade i det verkliga och i det virtuella.

Heterotopi ar det begrepp som Foucault anvinder for att beskriva samexistensen av det
utopiska och det verkliga, en existens som samtidigt dr imaginér och reell. Associationerna till
det globala nétverket eller de kopplingar som finns mellan de olika skorstenarna upplevs
framst i1 det mentala eller virtuella. Kopplingen mellan betraktare, konstverket och platsen ar
en upplevelse som &r vildigt fysisk och verklig. Samtidigt som betraktaren ar absolut

nédrvarande i verkligheten och interagerar med den fysiska omgivningen existerar hen i ett

% Latour 2015, s. 54-55.
57 Svenungsson 2008, s. 126—148.
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overkligt rum eftersom hen méste passera den virtuella punkten som existerar bortom
verkligheten for att uppfatta det globala nédtverket uppbyggt av de olika skorstenarna. Det &r
detta som gor det mojligt att uppleva en minnesbild av Den femte skorstenen och Norrkdping
samtidigt som en vildigt verklig och pataglig varseblivning av Den tionde skorstenen i
Tegnérparken.

Heterotopi dr ndgot som den offentliga konsten kan uppné genom att verka i flera rum
samtidigt. Den offentliga konsten inkorporeras i planeringen av staden, planering av parker,
torg, vagar och gator. Den vildigt fysiska och omedelbara aspekten hos skulpturer kan verka
samtidigt som konstverket kan fungera som ett tecken eller en symbol. Lefebvres
begreppstriad — den rumsliga praktiken, representationer av rum och det representativa
rummet — blir skdnjbar i skorstensprojektet, associationer kan goras till sdvil abstrakta idéer
som fysiska platser och rum. Detta dr en stor styrka hos skorstensprojektet och det som gor
det mojligt for betraktaren att kdnna den dér lustiga kénslan av att uppleva flera platser

samtidigt.
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Sammanfattande diskussion

I denna uppsats har jag undersokt det lokala och det globala kopplat till Jan Svenungssons
skorstensskulpturer med fokus pa Den tionde skorstenen. Den tionde skorstenen ér en del av
den territoriella produktionen i Tegnérparken. Den territoriella produktionen utgérs av
territoriella strategier, territoriella taktiker, territoriella associationer samt territoriella
appropriationer. Alla de aktorer som planerar parken och dess strategier, avsiktligt markerar
ett territorium genom territoriella taktiker, ger upphov till territoriella associationer och
approprierar parken genom rutinméssig anviandning dr med och formar ett territorium eller ett
rum. Den tionde skorstenen:s placering ar planerad sa att manga ménniskor ska kunna rora sig
eller sitta framfor skorstenen. Den territoriella strategin innebér ett skapande av en skadeplats
for Den tionde skorstenen. Den territoriella appropriationen knyter an de boende i omradet till
Tegnérparken. Denna appropriation kan dven bidra till en anknytning mellan de boende och
Den tionde skorstenen.

Anknytningen till det lokala blir betydande for Den tionde skorstenen:s uppférande och
Den tionde skorstenen blir viktig for anknytningen till det lokala i Tegnérparken nar den
lokala anknytningen anvédnds som historiebruk och legitimeringsgrund. Uppsala kommun goér
detta genom att beskriva en kontinuitet och betona konstverkets koppling till Luthagens forna
tegelbruk.

Det lokala far en djupare betydelse i ett globalt sammanhang dé skorstenskulpturerna
produceras pé de globala villkoren men med ett annorlunda angreppsiitt. Istillet for
homogenitet och anonymitet far skorstenarna en air av unicitet dd det hantverksmassiga och
det lustfyllda betonas och tack vare att hantverkarna bakom produktionen identifieras. Att
konstndren sjdlv dr en del av bygglaget gor att han integreras i ett lokalt socialt ssmmanhang.
Det konstnérliga samarbetet dr internationellt vilket innebér en internationell publik. Nagot
som Uppsala kommun anvénde som legitimeringsgrund for skorstenens uppforande. Det
internationella sammanhanget skulle kunna vara bra for Uppsalas marknadsforing och globala
kommunikationsforbindelser.

Skorstenens kommunikationsforbindelser skulle kunna beskrivas som ett nitverk av
aktorer som transporterar betydelse och verkningskraft med hjélp av aktor-nétverksteorin.
Man kan spara nitverkets transportvigar, till exempel gors de synliga pa Jan Svenungssons
hemsida i form av texter och bilder. Texter som skrivs av journalister eller konstndren sjalv ar
medlare for betydelse, med varje transport omvandlas betydelsen eller verkningskraften.

Datorn déremot fungerar som en mellanhand for skorstensseriens nétverk som férmedlar utan
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att forvanska det som ska foras vidare. Till exempel kan man finna spar av
skorstensnétverkets transporter pa Jan Svenungsson hemsida dir texter av och om konstnéren
och foton av konstverk finns samlade. Texter om skorstensskulpturerna finns pé flera sprak
och r publicerade i flera ldnder da skorstensserien dr ett internationellt projekt. Saledes
verkar skorstenarna i ett internationellt nétverk.

Skorstenen fungerar som ett tecken eller en symbol som kan representera industrin,
industrialismens dod eller utgora en fallossymbol. I ett postindustriellt samhille dir industrin
inte lange verkar skapas en simulering dér Svenungsson skorstenar refererar till en verklighet
som inte ldngre finns. Istillet refererar skorstenarna till varandra om och om igen. Skorstenen
kan fungera som ett universellt tecken for industrin eller industrins dod eftersom
industrialiseringen och det postindustriella samhéllet dr globala fenomen.

En aspekt som inte har fatt plats i min analys ar granskandet av konskodning i
Tegnérparken. Paverkar Svenungssons Den tionde skorstenen kdnskodningen av rummet?
Skorstenen kan tydas som en fallossymbol och uppforandet av skorstenen var manligt
dominerat — med en manlig konstnir och med manliga arbetare. Vidare forskning med
granskning genom genusperspektivets raster for savél Tegnérparken som andra offentligt
planerade rum skulle behovas for att vidga forstaelsen for produktionen av rum.

I Jan Svenungssons skorstensserie synliggdrs de olika aspekterna hos produktionen av
rum. Begreppstriaden, det varseblivna rummet, det forestillda rummet samt det levda rummet
blir urskiljbara. Planerare far en viktig roll for den kontext som skorstenarna placeras i. Den
véldigt fysiska varseblivningen av konstverket sker i den rumsliga praktiken samtidigt som
konstverket verkar i det representativa rummet som ett tecken eller en symbol.

En heterotopi uppstér ndr det verkliga rummet och det mentala rummet méts. Detta dr
mdjligt for Jan Svenungssons skorstensserie eftersom skulpturerna verkar pa bade en fysisk
nivé och en abstrakt niva. Det dr dven detta som gor det mojligt att uppleva simultana rum. I
det verkliga rummet upplever man en plats och i det mentala en annan. Betydelse kan
transporteras mellan skorstensskulpturen och betraktare samtidigt som mening transporteras
mellan skorstensskulpturerna. Detta gor att en betraktare kan fa en varseblivning av Den
tionde skorstenen 1 Tegnérparken samtidigt som hen upplever en mental bild av Den femte

skorstenen 1 Motala strom, Norrkdping.
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